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Zobrazowane dzieje Prus Krolewskich, czyli epizody z historii Pomorza Gdanskiego

w malarstwie.

Wstep

Kiedy w koncu 2020 roku otrzymatem propozycje przygotowania materiatu
szkoleniowego dla Kofa, miatem pomyst na prezentacje catosci przedstawien plastycznych,
a zatem poza malarstwem takze: grafiki, medalierstwa i numizmatyki w nastepujaco
brzmigcym ujeciu:
Obrazy z dziejow Prus Krdlewskich, czyli epizody z historii Pomorza Gdariskiego w sztukach
plastycznych.
Zbierajac jednak materiat do tak zakrojonego tematu, zauwazytem, ze pewne dzieta, ktore
wydawaty mi sie wyczerpujgco omowione i rozpoznane w literaturze, winny zostac
ponownie skomentowane czy tez zrekapitulowane.
| tak poczatkowo majgce by¢ jedynie ilustracjg inicjujacg zjawisko, ktére chciatem opisaé,
powszechnie znane obrazy z Dworu Artusa przedstawiajgce oblezenia Malborka w trakcie
wojny trzynastoletniej, staty sie tak pojemnym zagadnieniem, ze ostatecznie ograniczytem
sie do analizy jedynie kilku przyktadéw malarstwa.
Inspiracjg dla pierwotnego zamystu tematu byly toczace sie nadal przygotowania do coraz
nam blizszej (miejmy nadzieje , ze nie tylko w harmonogramie pracy MZM) wystawy
czasowej: Regnum defendo ense et alis tego stricto. Malbork w Prusach Krdolewskich.
Nie bedgc czynnym uczestnikiem tych przygotowan, podejmowatem jednak czynnosci
pomocnicze, m.in. popularyzujace jej zakres tematyczny zagadnienia w postaci wpiséw na FB
prowadzonym przez lidera tego projektu Rafata Panfila (ktorego on w catosci jest autorem,
wytgczywszy kilka moich tekstéw). Stad zbieznosé niektérych watkéw juz publikowanych
w tym medium spoteczno$ciowym z zaprezentowanym tu materiatem.
Na wspomnianej wystawie tej nie bedzie mozna, z przyczyn obiektywnych, zobaczy¢ zadnego

z omawianych dalej obrazow, dlatego chocby z tego wzgledu warto podkresli¢ ich wage



i znaczenie oraz wifasciwe odczytanie, gdyz tatwo dostepne informacje nie sg czesto

precyzyjne.

Przedmiot analizy:

1. Oblezenie Malborka w roku 1460, anonim, ok. 1482 — 1488 roku, Gdarnsk, Dwor Artusa
(zaginiony od 1945 roku, ma status straty wojennej Muzeum Gdanska); technika temperowa,
farby olejne, podktad z desek, wym.: ok. 190 x 265 cm

2. Oblezenie [miasta] Malbork w roku 1454, Martin Schoninck, 1536 rok, Gdansk, Dwor
Artusa; technika temperowa, podktad z desek lipowych, wys. 135 cm, szer. podstawy 264 cm
3. Wtadystaw IV i hotd Rady Miasta Malborka, warsztat Barttomieja Strobla (?), ok. 1640 rok,
Malbork, Ratusz (zaginiony od 1945 roku, ma status straty wojennej Muzeum Okregowego
w Toruniu); technika olejna, podktad z desek, wys. na osi tuku ramy 135 cm, dtugos¢ dolnej
krawedzi ramy 299 cm

4. Alegoria pokoju Oliwskiego, anonim, ok. 1640 rok Malbork, Ratusz (zaginiony od 1945
roku, ma status straty wojennej Muzeum Zamkowego w Malborku); technika olejna, podktad

ptécienny, wym. ok. 180 x 70 cm

Wymieniona powyzej krétka lista obrazow, tworzy wyjatkowa i dos¢ unikalng grupe
dziet ilustrujgcych lub odwotujgcych sie do realnych wydarzen z przesztosci jednej z dzielnic
Rzeczpospolitej jakimi byty Prusy Krélewskie (1466 - 1772).

Narracja dwoch pierwszych kompozycji odnosi sie do korzeni powstania tej prowincji;
militarnej genezy jej wyodrebnienia z obszaru Panstwa Zakonnego, poprzez inkorporacje do
Rzeczpospolitej (akt z 6 Il 1454), a nastepnie trzynastoletnie zmagania wojenne (1454 -
1466) zwienczone traktatem pokojowym (19 X 1466, zwanym drugim pokojem torunskim)
ostatecznie regulujagcym fakt odtgczenia sie zrewoltowanych miast Gdanska, Elblaga
i Torunia. Oba obrazy sg sensu stricte relacjg z autentycznych wydarzen.

Dwa kolejne, w najszerszej warstwie znaczeniowej odnoszg sie do momentu dziejowego
w ktorym cze$¢ tej dzielnicy zostata ostatecznie obroniona, przed zajeciem przez
zewnetrznego wroga. W przeciwienstwie do owej ,, wojny zatozycielskiej” (trzynastoletniej),
ktdra w zasadzie byta wojng domowag wspierang przez oscienne panstwo (krélestwo polskie),
zbrojny konflikt o dominacje nad potudniowym pobrzezem Battyku, bo to jest historycznym

odniesieniem tych obrazow, byt pierwszym w historii tej dzielnicy momentem, w ktérym



zmuszona ona byta broni¢ swojego terytorium i wcieli¢ w zycie dewize z wtasnego herbu:
Regnum defendo ense et alis tego stricte (Krélestwa bron mieczem i skrzydtem je ostaniaj).
By¢ moze zestawienie dos¢ odlegtych czasowo obrazéw, o odmiennych konwencjach,
przeznaczonych do réznych budynkéw publicznych, w dwdch miastach Prus Krélewskich
(Dwor Artusa w Gdansku i Ratusz w Malborku), jest nieoczywiste i niejasne, ale omdwienie

kazdego z nich, pomoze ujawnic tgczace je niewidzialne nici czasu i idei.

Cho¢ dwa pierwsze omawiane obrazy, zostaty w ostatnich 30 latach dos¢ wnikliwie

przeanalizowane, w tym m.in. przez pracownikdow Muzeum Zamkowego w Malborku
Antoniego Chodynskiego (aspekt historyczny i bronioznawczy) i Macieja Kilarskiego (aspekt
architektoniczny i ikonograficzny), warto cato$¢ obecnej wiedzy na ich temat zebrad,
uporzadkowac i wskazac jeszcze niepewne lub nierozpoznane tropy.
Cho¢ jak wspomniatem, od ogtoszenia analitycznych tekséw A. Chodynskiego, ktdrego
egzegeza tresci obu przedstawien wydaje sie by¢ trafna, nie zostata zakwestionowana, ale
i podjeta. W konsekwencji, nadal stosowane sg btedne, lub nieprecyzyjne tytuty kompozycji
z Dworu Artusa, a co za tym idzie takze niewfasciwe interpretowanie czasu i rzeczywistej ich
akcji.

Zacznijmy zatem ich omawianie od tego zagadnienia.

OBRAZ 1




a) tytut: Oblezenie miasta Malbork w 1460 roku
W literaturze znany jest on pod tytutem ,Oblezenie Malborka w 1460 roku”, wyjatkowo
chyba tylko Maciej Kilarski rozwinat nazwe obrazu w sposdb prawidtowy jako ,Belagerung

der Stadt Marienburg im Jahre 1460” (Oblezenie miasta Malbork w 1460 roku)

(zob. Das Schloss und die Stadt Marienburg auf den beiden Belagerungsbilder im Danziger Artuschof,

w: Castella Maris Baltici, t. 3/4, Turku-Tartu-Malbork 2001).

Tytut obrazu czesto jest przytaczany bez daty rocznej wydarzenia. Rozbudowang jego wersje,
ktdrg zastosowat Kilarski, nalezatoby trwale wprowadzi¢ do obiegu naukowego i popularno-
naukowego, wtasciwe formutowanie tytutu jest istotne nie tylko ze wzgledu na
niejednoznacznos¢ owego historycznego oblezenia: miasta czy zamku ?, w czasie wielkiej
wojny z zakonem czy w czasie wojny trzynastoletniej ? Jest to kluczowe takze ze wzgledu na
drugi obraz, o wydawac sie moze, tej samej tematyce (co zdarzyto sie nawet zastuzonym
naukowcom), przeznaczony zresztg dla tego samego wnetrza i ufundowany przez te samg
korporacje (Bractwo tawy Malborskiej), ale ukazujgcy jednak inny moment historyczny
(o tym obrazie ponizej).

b) czas przedstawiany: pomiedzy 21 Ill a 6/7 VIII 1460 roku

Chronologia opisana przez Chodynskiego dotyczy rzeczywistych wydarzen na przedpolu

Malborka w 1460 roku,

(zob. Znaczenie zaginionego obrazu Oblezenie Malborka w 1460 z Gdariskiego Dworu Artusa w studiach nad
orezem schytku XV wieku, w: Rocznik Elblgski, t. 17, Elblgg 2000; ten sam tekst w jezyku angielskim: The
significance of the lost painting "The siege of Malbork in 1460" from Dwor Artusa in the study of the armsand

armour of the close of thefifteenth century, w: Acta Archaeologica Lodziensia, nr 47, 2001, s. 83-99.)

w ramach tych cezur autor nie stara sie bardziej precyzowac czasu ukazanego na obrazie, ze
wzgledu na symultaniczny charakter ukazanej akcji. Warto jednak zauwazy¢, ze
przedstawiona na obrazie przyroda ewidentnie ukazuje miesigce wiosenne lub zgota letnie,
czyli obejmujgce koniec wyznaczonej granicy czasowej. Jej poczatek, wskazany na dzien
rownonocy, wywiedziony z udokumentowanej historii tego epizodu wojny, znajduje
potwierdzenie zakodowane w przedstawieniu malarskim (do tego watku powrdce jednak
w innym miejscu).

Przekonujgco argumentowany przez Chodynskiego przedziat chronologiczny jest o tyle
dyskusyjny, ze tak zawezony wyklucza fizyczng obecnos¢ krdla pod Malborkiem, a postac
ukazana w lewym dolnym rogu kompozycji, utozsamiana jest przez wiekszos¢ badaczy

z Kazimierzem Jagielloiczykiem. Chodynski natomiast identyfikuje jg (ze znakiem zapytania)



jako krélewskiego namiestnika Scibora Bazyriskiego. Ta nie majaca jak dotad rozstrzygniecia
kwestia otwiera nam kolejne pole zagadnieniowe, czyli kto jest kim na obrazie.

c) dramatis personae (uczestnicy zobrazowanych akcji)

Wszyscy zajmujacy sie odczytaniem tego dziata sg zgodni, ze jest to obraz symultaniczny,
oznacza to, ze nie wystepuje tu jednosc¢ czasu akcji, ktéra przypomnijmy rozcigga sie na kilka
wiosennych i letnich miesiecy 1460 roku. Zatem mozliwe jest ukazywanie réznych osdb,
podejmujacych dziatania w rdznych okresach tego przedziatu czasowego, ale w obrebie
jednego miejsca akcji, tj. przedmies¢ miasta Malborka. W tym miejscu otwieram drobng
polemike z tak sformutowanymi spostrzezeniami Chodynskiego:

»[...] Dla fundatoréow obrazu najistotniejszg sprawq byto zilustrowanie tych wydarzen
wojennych pod murami Malborka, podczas ktorych stawq okryty sie oddziaty gdariskie
dowodzone przez gdariskich rajcow. Nie wszystkie jednak sceny mozna uporzqdkowac
chronologicznie; juz dla wspofczesnych artyscie nie byty one jednoznaczne skoro przy trzech

postaciach malarz umiescit szarfy z ich imionami i nazwiskami [...]"”
(cyt. za Chodynski, Znaczenie zaginionego obrazu..., s. 17).

O ile pierwsze zdanie jest jak najbardziej trafne, to drugie nie ma sensu wobec
symultanicznosci obrazowanego czasu akcji, kontynuowane po S$redniku (w cytacie)
powigzanie postaci z chronologig zdarzen tez jest nieporozumieniem. Trzy opatrzone,
banderolami z napisem identyfikujgcym, postaci uczestnikéw dramatu zostaty wyrdznione
nie dla tego, ze nielinearna chronologia zatarta rozumienie ich dziatan, czy stanu w jakim sie
znalezli, ale ze wzgledu na ich kluczowe znaczenie dla catego przebiegu tego wojennego
epizodu, oraz mozliwos¢ uczynienia z tych oséb figur ucielesniajgcych postawy moralne.

S3 to:

Bartholomeus Blume, burmistrz Malborka, figura destrukcji i zta;

sportretowany jako zty gospodarz, ktérego postawa doprowadza miasto do ruiny, co
ukazano z dostownoscig. Blume stoi na blankach muréw miejskich, za plecami ma budynek
ratusza, symbol jego urzedu; tylko przy jego postaci, widoczne sg destrukcyjne skutki
oblezenia - wyrwy i uszkodzenia muru, reszta miejskiej architektury wbrew faktom jest

nienaruszona.



Jakub Czana, dowddca oddziatu tczewskiego, figura mestwa i poswiecenia; trudno
powiedzieé czy ukazano go konajgcego czy juz umartego, gérna czesc tutowia jest uniesiona
na nierdownym podtozu, co sprawia wrazenie kontaktu wzrokowego z burmistrzem Blumem,
pod nogami znalazta sie pawez z barwami oddziatéw gdaniskich; nic nie wskazuje na rodzaj
doznanych obrazen i szczegétow Smiertelnej potyczki, do ktérej doszto podczas
szturmowania potudniowego odcina murédw miejskich, a precyzyjniej Bramy Sztumskiej

(Mariackiej).




Albert von Dalen, mieszczanin gdanski, figura konstruktywnosci i zaradnosci; ukazany jako
cywil, poza strefg konfliktu, dokonuje nadzoru lub instruuje ciesli pracujgcych przy budowie

jednego z urzadzen oblezniczych.

Pozostate postaci obecne na obrazie pozostajg anonimowe, jednak wiekszo$¢ z nich daje sie
powigzac¢ z grupami spotecznymi lub stronami konfliktu. Sg to przede wszystkim rycerze,
ktorych bez trudu identyfikowaé mozina po barwach i heraldyce umieszczonej na
stosowanych przez nich tarczach typu pawez. Wyjgtkiem sg dwaj mezczyzni, ubrani tylko
w majtki, jeden walczy mieczem i ostania sie tarczg, jest odwrdécony plecami, nie widac
oznakowania tarczy, drugi do obrony uzywa kostura — wcale nie jest pewne, Zze sg oni
rycerzami w stuzbie zakonu, zaskoczonymi nadejsciem wojsk gdanskich w okolicy Mtyna
Sredniego, jak odczytuje to Chodyriski. Podobnie osoby nie biorace czynnego udziatu
w walce: zwigzane z dworem krélewskim, co do jednej ukazane konno; mieszczanie
odizolowani ptotem w ogrodzie; zazywajgcy kapieli z kobietami rycerze, ktdrych tarcze nie
majg elementéw heraldycznych; wiesniaczka ukazana na skraju pola walki, zbierajaca ziota
do chusty i stojgce nieopodal niej dziecko z dtugim kijem (do uwigzania zebranego plonu ?) —
takze nie sg jak sie zdaje (Chodynski) tylko anegdotycznym sztafazem. Znaczenie tych
postaci, jak i zwierzat hodowlanych z pierwszego planu, nie jest jeszcze rozpoznane,
a wskazane ostatnio tropy dotyczgce tylko czesci z nich (kgpiacy sie, zabawiajgcy w ogrodzie

i pedzace bydto) nie dajg jeszcze jasnego i satysfakcjonujgcego rozwigzania.



Na potwierdzenie tych przypuszczen, przytocze wywotang powyzej sprawe zakodowanej
daty poczgtku symultanicznie rozwinietej akcji blokady miasta nad Nogatem.

Otéz w greckim, wczesnochrzescijanskim, anonimowym tekscie zatytutowanym Physiolégos
(Fizjolog), z ok. 1l - IV w. (Aleksandria), zamieszczone sg fantastyczne opowiesci
o zwierzetach, ktdére daty poczatek Sredniowiecznym bestiariuszom i staty sie waznym
zrodtem chrzescijanskiej symboliki przyrodniczej. Jedna z nich poswiecona jest dzikiemu ostu
i matpie.

Oba zwierzeta namalowano w obrebie sceny w ogrodzie, czarna matpa siedzi na stole
i podaje nierozpoznane okragte przedmioty mezczyznie, nieco wyzej, przy prawej krawedzi
kompozycji, z zarosli za kamiennym stotem z matpg, osiot wychyla teb. Fizjolog ujawnia
nastepujgce cechy tych zwierzat: , dwudziestego pigtego dnia miesigca Phamenoth
(21 marca wg kalendarza julianiskiego) po zachowaniu dzikiego osta mozna pozna¢, ze oto
nastepuje zréwnanie dnia z noca. [...] Podobnie jest tez z matpg — kiedy w ciggu nocy odda
mocz siedem razy nastepuje zréwnanie dnia z nocg ”, dla odmiany osiot sygnalizuje to

zjawisko mniej spektakularnie, ryczeniem powtérzonym dwanascie razy.




d) program ideowy

Byt to jedyny w swoim rodzaju przyktad propagandy politycznej, wykorzystujgcej z wielkg
skutecznoscia retoryczne mozliwosci obrazu, jednoczesnie symbolicznego
i naturalistycznego. Jego gtéwne przestanie oparto na pamieci o tym, ze u Zzrodet dobrobytu
Gdanska tkwi czyn militarny, jakim byto oblezenie miasta Malborka, lub szerzej: udziat
gdanszczan w wojnie trzynastoletniej. Powstanie tego obrazu jest dowodem na wyraz zgody
szerszej grupy ludzi w kwestii genezy korzystnej sytuacji Gdanska. Ma on jednak takze
znaczenie ponad lokalne, gdanskie, dla catego regionu, jako symbol catej wojny
trzynastoletnie;.

Poglad badaczy, mdéwigcy, ze zasadniczy koncept programowy obrazu to apoteoza Gdanska,
wyraz militarnej chwaty (triumfu) i politycznej roztropnosci gdanszczan ma status
konsensusu.

Formy jakimi to wyrazono sg fatwo czytelne: herb Gdanska, w nowej redakcji ukazujacej
krolewski przywilej dla tego miasta, jest umieszczony w najwyzszym punkcie ze wszystkich
przedstawien heraldycznych na obrazie; na pawezach dziatow gdanskich widoczny jest
jeszcze w dawnej formie biatych krzyzy bez korony.

Natomiast symbolem catej wojny trzynastoletniej uczynita te kompozycje topografia obszaru
przedstawionego, ktdéra pozwala klasyfikowaé pejzazowg partie obrazu, jako rodzaj
Sredniowiecznego malarstwa kartograficznego. Zagadnienie to otwiera kolejny watek.

e) pejzaz historyczny

Umieszczony zostat na trzecim planie kompozycji (kompozycja nalezy do grupy zagadnien
zwigzanych ze srodkami i technikami malarskimi, ktére zostajg tu pominiete celowo, nie sg
one konieczne do tych rozwazan, poza tym trudno dodaé cos jeszcze w tej kwestii w zwigzku
z brakiem samego dzieta sztuki).

Obejmuje on umieszczone na linii horyzontu sylwety miast: Tczewa, Gdanska i Elblgga.

Nieco ponizej pagoérkowatej linii horyzontalnej (morenowe wzgdrza) ukazano Wiste. Za jej
linig, ponizej rozcigga sie pejzaz Wielkiej Zutawy, na ktérym znalazty sie nieco bardziej
szczegdétowo oddane inne miejscowosci: Konczewice, Lichnowy Wielkie, Nowy Staw.
Wszystko to tworzy rzeczowy kontekst geograficzny dla przedstawianych wydarzen

historycznych.
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Ukazanie trzech wspdélnot miejskich, ktére przystapity do Zwigzku Pruskiego i wiejskich,
wpierajacych walke przeciw zakonowi, dobitnie wskazuje na szerokie symboliczne
rozciggniecie znaczenia tego dzieta. Nie byto ono tylko pierwszym obrazem w szeregu
gdanskiej tradycji apologetycznych alegorii wielkosci i niezaleznos$ci grodu i portu nad

Mottawa.

OBRAZ 2

ol e o
i e et e o P
» -

a) tytut: Oblezenie zamku malborskiego w 1454 roku*, Martin Schoninck
*tytut zaproponowany przez A. Chodynskiego (zob. Co naprawde przedstawia obraz Martina Schonincka
z widokiem zamku malborskiego z 1536 roku, w: Ars longa. Prace dedykowane pamieci profesora Jana

Biatostockiego, Warszawa 1999, s. 237.)
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b) czas przedstawiany: 25 - 29 Il 1454 rok

Nieprawidtowe osadzenie czasowe tego obrazu ma swoje Zzrédto w wierszowanej sentencji
umieszczonej na listwie oktadziny sciennej przy tawie Bractwa Malborskiego, elementu
dodanego duzo pdiniej od czasu realizacji i zawieszenia obrazu, ktéry podsumowywat
wtérnie catos¢ programu tawy Malborskiej, ktorego kulminacja byto przejecie stotecznego
zamku wroga w Malborku.

O tym, ze obraz jest nadal niewtasciwie tytutowany i przez to Zle rozumiany sSwiadczg m.in.
hasto Doroty Powirskiej w katalogu rocznicowej wystawy: Gdarisk i Krzyzacy w 550. Rocznice

zawarcia Il pokoju torunskiego;

(zob. katalog wystawy o tym samym tytule, red. Janusz Trupinda, Muzeum Historyczne Miasta Gdarnska 2016,

5. 141.)
takze nic dziwnego, ze literatura popularna powiela ten btad

(zob. Przewodnik ilustrowany. Muzeum Gdariska, Warszawa 2018, wyd. Foto Liner s.c., przy wspotpracy

z Muzeum Gdanska).

Tytuty obu obrazéow z tawy Malborskiej notorycznie podawane sg nieprawidtowo, wedtug
dawnego stanu wiedzy, nie za$ tradycji, gdyz obrazy te nie miaty oryginalnych inskrypcji
tytutowych. Prowadzi to do powstawania tak kuriozalnych opisow jak popularyzatorski tekst
dr Jakuba Jagietty (z marca 2011 roku), umieszczony na stronie portalu culture.pl,
(https://culture.pl/pl/dzielo/martin-schoninck-oblezenie-malborka-w-1460-roku,  wejscie z  12.12.2020),
zatem najpewniej najbardziej dostepny szerokim kregom odbiorcéw.

W tekscie tym mozemy przeczytac: ,[...] Obraz "Oblezenie Malborka 1460 roku" byt drugim
otym samym temacie [...]”; oraz ze ,[...] nie ilustruje [on] doktadnie tych wydarzen, jest
raczej przedstawieniem o charakterze legendy, basni [...]. Przedstawiony w obrazie Kazimierz
Jagiellonczyk z pewnoscig nie brat udziatu w bitwie, a jedynie dowodzit oddziatami.

W okolicach Malborka brak tez niemal jakichkolwiek nieréwnosci terenu, jest za to rzeka
Nogat. Tymczasem Schoninck w tle (swojg drogg - precyzyjnie oddanego) zamku
malborskiego, przedstawit skaliste ptaskie szczyty, rodem z naddunajskich krajobrazéow
niemieckich, czy tez z Czech, nie znalazt jednak miejsca dla Nogatu - rzeki o tyle istotnej, ze
nig przebiegato zaopatrzenie wojsk krzyzackich, zablokowane nastepnie przez Polakéw.
Mamy wiec do czynienia z zamierzong, bardzo poetyckg wizjg historii, pozbawiong
szczegotdw i precyzji rekonstrukcji. Trudno posadzaé bowiem Schonicka, skoro byt malarzem

w Gdansku, o nieznajomos¢ lokalnych krajobrazow.”
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Ten obszerny cytat ma by¢ swiadectwem, jak bardzo btednie mozna odczytac dzieto sztuki.
Pozostawiam to bez komentarza, opis obu dziet pozwoli Paiistwu na samodzielne ocenienie

tego ,bajkowego” opisania obrazu Schonincka.

c) dramatis personae (uczestnicy akcji)

Na obrazie namalowanym przez Schonincka, zadna z postaci nie jest wizerunkiem konkretnej
osoby. Bez problemu odrdzni¢ mozna wojskowych dowodzacych od zwyktych knechtéw, czy
drabow, piechuréw-pikinieréw od puszkarzy. Cywilnych uczestnikéw kampanii (rajcéw)
mozna sie tylko domysla¢, natomiast strony konfliktu sg nierozpoznawalne. Walka w tym
obrazie jest obecna, ale jej uczestnicy sg zbitg masg, stanowigca mniejsza czes¢ drugiego

planu. Zas$ potyczka, w ktorej uczestniczy trzech mezczyzn i pies, umieszczona na pierwszym

planie wyglada na porachunki wewnatrz zatogi oblegajacej zamek.
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Mozna zatem powiedzie¢, ze mamy tu do czynienia z bohaterem zbiorowym, ktérym sa
gdanszczanie biorgcy udziat w kampanii oblegania stotecznego zamku krzyzakéw. Doskonate
rozwigzanie ilustrujgce przystowie: , sukces ma wielu ojcéw, a porazka jest sierotg”. Nie
wiem, czy byto znane w tej czy innej formie w XVI wieku, ale jego duch obecny jest w tym
zabiegu narracyjnym. Gdanszczanie przegrali te cze$¢ kampanii wojennej, 1 IV sity zakonne
rozbity umocniony przyczétek, ponad trzy setki gdanskich drabéw trafito do niewoli, nic
dziwnego, ze nikt nie chciat firmowaé tego swoim portretem, stagd pomyst na bohatera
zbiorowego. Chodynski sugeruje w prawdzie, ze siedzacy na koniu dowddca prowadzacy
narade moze by¢ utozsamiony z rycerzem Zwigzku Pruskiego Otto Machwicem, ktory byt
w obozie incydentalnie w dniu 26 lll, ale przedstawiona postac nie zdradza cech portretu,
zresztg czemu w tym wypadku miatby stuzyé portret osoby nie zwigzanej z Gdariskiem ? Tym
bardziej, ze zadbano by ten zwigzek podkredli¢, glowa tej postaci znajduje sie na tle

czerwonego sztandaru z herbem Gdanska.

d) program ideowy
Wedle Chodyniskiego zamystem fundatoréw byto ukazanie militarnych czynéw poczatkowych

zmagan o zamek, zamawiajgc obraz mieli oni nie tyle czci¢ pamieé gdanszczan polegtych na
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poczatku wojny trzynastoletniej, co zatrze¢ ryse na chwalebnym wizerunku nadszarpnietym
kleskg poniesiong 1 IV pod Katdowem.

Opinia ta jest tak ogdlna, ze jedynym zarzutem jej stawianym moze by¢ pytanie, czy po 80
latach od tych wydarzen i niepodwazalnym udziale w ostatecznym zwyciestwie istniata
potrzeba zacierania pamieci o przegranej bitwie katdowskiej ?

Proba odczytania rzeczywistej wymowy tej sceny, musi by¢ podjeta w dialogu z wczesniej
zamowionym obrazem (i opisanym wyzej) oraz starotestamentowg kompozycjg Schonincka,
Oblezenie Betuii stanowigcg pare z Oblezeniem Zamku Malbork w 1454 roku. Nieodzowne
tez bedzie zdekodowanie umieszczonych na pierwszym planie obrazu rodzajowych scenek
z obozowego zycia. Wrdcimy do tego w zamknieciu omowienia tego obrazu.

e) pejzaz historyczny

Analiza przeprowadzona przez Chodynskiego, w mojej ocenie nie daje pola do krytyki jego
ustalen zwigzanych z ukazanymi realiami, tj. lokalizacjg obozu, rozstawieniem namiotdw,
wojsk, toczonych potyczek i przygotowywanych strategii atakdw na mury. Nieco tylko
miejscami uproszczona weduta zamku ukazanego od pdtnocnych do potudniowych
umocnien, z zabudowg przedzamcza, skrzydtem rezydencjonalnym i zamkiem klasztornym,
ukazana zostata od strony podtnocnozachodniej. Zastosowana perspektywa i ustawienie
punktu widoku w takiej odlegtosci od brzegu Nogatu spowodowato, ze tafla wody jest
niewidoczna, to poprawna obserwacja terenowa (z kontraktu gdanszczan z malarzem ze
Szczecina, wiemy ze otrzymat zwrot kosztéw za studyjny przyjazd do Malborka). Bardziej
niepokoi brak sylwety baszt mostowych i barbakanu przed przyczétkiem mostu. Nie jest
natomiast powodem do tego obecno$¢ krajobrazu obcego dla otaczajgcych zamek Zutaw. Te
dos¢ wysokie i wygladajgce na skaliste wzniesienia, s3 po pierwsze elementem formacji
artystycznej Schonincka (najwyrazniej wywodzgcego sie lub uczacego w potudniowych
Niemczech, tzw. szkota naddunajska), po drugie w obrebie przestrzeni czysto dekoracyjnej,
nie niosgcej tresci, malarze zawsze stosujg przeskalowanie i ulepszenia natury. Poza tym na
wschodnim horyzoncie Zutaw widoczne sg wzniesienia Wysoczyzny Elblgskiej, co prawda nie

tak monumentalne i zapewne nawet w XVI wieku nie widoczne tak dobrze z Katdowa.



Zamykajgc opis dzieta Schonincka, wracamy do postulowanego skonfrontowania go

z drugim jego obrazem do tawy Malborskiej oraz blisko piecdziesiat lat starszej realizacji,
w obu przypadkach obrazéw o tematyce oblezeniowe;j.

Podsumowujgc tawa Malborska wsrdod kompozycji malarskich posiadata trzy obrazy
ukazujace zblizong tematyke wojenng, najstarszy w grupie: Oblezenie miasta Malborka
w 1460 roku i dwa kolejne powstate rownolegle Oblezenie Betuii (vel Historia Holofernesa)
oraz Oblezenie zamku Malbork w 1454 roku. Obrazy z zamkiem krzyzackim w tle sg de facto
malarstwem historycznym, rzetelnie relacjonujg przeszte fakty w oparciu o ustne lub
pisemne relacje ich uczestnikow (kombatantéw). Oblezenie Betuii to z kolei obraz z gatunku
zwanego w XVI wieku, z wtoska, storia, czyli narracja oparta o najpowszechniejsze Zrddta
literackie: Biblie lub mitologie, w tym wypadku chodzi o starotestamentowg Ksiege Judyty
(Jdt, 7, 1-32).

Zamawiajacy i jednoczesnie autorzy konceptu obrazéw namalowanych przez Schonicka,
zastosowali wiele srodkéw by oba historyczne obrazy rdznity sie forma i trescia. Kilka, sita
rzeczy, wspolnych elementéw jak: miejsce akcji (okolice zamku w Malborku), jej czas (wojna
trzynastoletnia) i uczestnicy wojska polsko - gdanskie i krzyzacko - najemne, sprawity, ze
obrazy te s3 interpretowane jako jednotematyczne. Ze jest to nie prawda, wyjasniono
wczesniej. Artysta i fundatorzy niemal kazdy z elementéw nowego obrazu, planowali
w kontrze do starszego dzieta:

- zachodnia, lekko perspektywiczna weduta zamku, bez pokazywania miasta w miejsce
wschodniej, frontalnej i obejmujgcej miasto Malbork;

- statycznos$é catosci kompozycji i zbijanie poszczegdlnych jej elementéw w sciste grupy
zamiast dynamicznej akcji, rozplanowanej luzno na kilku planach;

- redukcja planéw do trzech, z czterech w starszym obrazie;

- ograniczenie pola przedstawieniowego walke;
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8- rezygnacja z ukazania przeciwnika oraz sojusznika — kréla polskiego, lub jego
reprezentantow.

Wszystko to miato podkresli¢c odmiennosé sytuacji: historycznej (cho¢ dotyczacej tej same;j
wojny trzynastoletniej) i tej aktualnej, ukrytej w drugiej warstwie znaczeniowej obu dziet
Schonincka. Ujawniania sie ona dopiero przy wtasciwym odczytaniu tematu obrazu
i powigzaniu zilustrowanej na nim realnej przesztosci gdanszczan z historig lzraelitow.

Ten bez watpienia stuszny trop wprowadzita Katarzyna Cieslak,

(zob. Wystréj Dworu Artusa w Gdansku i jego program ideowy w XVII wieku, w: Porta Aurea, t. 1, Gdanska

1992, s. 45 - 46)

jednak nie rozwineta go w petni, wtasnie przez btedng interpretacje sceny pod Malborkiem.
W tym miejscu prezentuje rozwiniecie idei rozpisanej na dialog obu obrazéw. Holofernes,
ktory w wyniku podstepu, odwagi i zaradnosci Judyty traci gtowe (dekapitacja jest ukazana
na obrazie), jest oczywistg figurg niesprawiedliwego, butnego i pysznego wtadcy, czyli
dawnego zakonnego suwerena, ktérego gtowa - stoteczny zamek zostanie odciety, moze nie
sensu stricto przez podstep, ale nie w drodze uczciwego osgdu bozego, czyli przez czyn
zbrojny. Z tym, ze w warstwie historycznej obrazu sie to jeszcze nie dokonuje, sytuacja jest
zawieszona, co pokreslono zatknietym na wiezy giéwnej zamku weksylium zacieznych
oddziatéw czeskich, nie zas barwami zakonnymi (nawiasem méwigc nie obecnymi w catej

kompozycji, ponownie w opozycji do wczesniejszego obrazu).
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Powodem tego byta che¢ skorzystania z pozornie typologicznie bliskiej sceny
starotestamentowego oblezenia, gdzie jednak to strona reprezentujaca sity zta oblegata
otoczonych boskg opieka Izraelitéw, zamknietych w smiertelnej blokadzie Betuii.

Podczas gdy rzeczywistym powodem siegniecia po ten temat byta figura Judyty, patronki Ligi
Szmalkandzkiej, do ktérej Gdansk nie modgt nalezeé (nie byt jednym z miast Rzeszy), ale
z ktorg sie utozsamiat. Koincydencja poszerzenia sktadu Ligi o kolejnych cztonkéw i rok
wykonania obrazéw przez Schonincka nie byta przypadkowa.

W ten subtelny sposéb gdanszczanie wyrazili niezadowolenie z przymusu zastosowanego
wobec nich przez suwerena. Chodzi o akcje rekatolicyzacyjng zaordynowang dekade
wczesniej przez Zygmunta |. Dodatkowymi elementami, ktére umacniaty ten przekaz, na
obrazie Oblezenie zamku Malbork w 1454 roku, s3 w mojej interpretacji scenki rodzajowe
z planu pierwszego: gra w kosci prowadzona przez drabdw gdanskich i anegdotyczne ujecie

knechta i markietanki przy drzewie.
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Ta druga grupa przedstawionych postaci jest w literaturze opisywana w kontekscie
zotnierskiego odpoczynku w przerwie zmagan. Zapewne tak, ale skfaniam sie do
interpretacji, ze polegat on na spozyciu zbyt duzej ilosci wina z trzymanego przez kobiete
zasobnika, co zmusito zofnierza do ewakuacji tresci zotadka. Ta fizjologiczna czynnosc,
zatatwiona w dyskrecji, za drzewo nie ztamata spokojnej konwencji catosci przedstawienia).
,Przypadkiem” malarz umiescit gtowe wymiotujgcego bezposrednio pod godtem
Rzeczpospolitej, sgsiadujgcym z herbem Gdanska na jednym z namiotéw obozowych. Widze
w tej scence takze dialog z wczesniejszym obrazem, ponownie przeprowadzony na zasadzie
odwrotnosci, tam czynnos¢ fizjologiczna realizowana byta przez rycerza krzyzackiego
w petnej ostentacji i w zgodzie z naturalng pracg ukfadu pokarmowego, niestety nie potrafie
wskazac jej znaczenia w tamtym obrazie.

Rzucajacy kosémi, zdajg sie ilustrowaé gorzkg konstatacje, ze czyny i stuszne wybory
z przesztosci (staniecie po stronie i wspieranie krélestwa) nie gwarantujg niezaleznosci, ktdra
zalezy od przypadku, bez wzgledu na to kto jest suwerenem. Oba obrazy Schonincka, bytyby
wiec takze, komentarzem i korektg wymowy starszych obrazow tawy Malborskiej: Okretu
Kosciota (zrezygnowatem z omawiania tego dzieta) i ObleZzenia miasta Malborka w 1460
roku, ktorych afirmatywny komunikat o wywalczonej i gwarantowanej przez nowego

suwerena swobodzie zostaje poddany przewartosciowaniu.
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Schemat przyjety do dwdch poprzednich dziet nie jest w petni przystawalny do

kolejnych omawianych, ale zachowuje go dla utrzymania spdjnosci przekazu.

OBRAZ 3

a) tytut: Alegoria pokoju w Sztumskiej Wsi z 12 IX 1635 roku
Obraz zostat wprowadzony do obiegu naukowego przez Bernarda Schmida pod tytutem

Alegoria pokoju oliwskiego w 1660 roku,
(zob. Sprawozdaniach Zarzqdu Towarzystwa Odbudowy i Upiekszania Zamku Malborskiego, red. A. Dobry,
J. Trupinda, Malbork 2020, s. 555 i 560)
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na podstawie btednie rozpoznanej ikonografii, ktérg zamawiajgcy zapozyczyli z medalu na te
sama okolicznos¢. Wyglad tego medalu byt za$ istotnie powtdrzony w 1660 roku, taki wtasnie
egzemplarz zastuzony badacz sztuki Prus znat z zamkowej kolekcji. Ten fakt oraz, co moze
dziwi¢, ale jest potwierdzone innymi btednymi sformutowaniami, Schmid nie znat sie zbytnio
na sztuce XVII i XVIII wieku. Stad ta btedna interpretacja.

b) czas przedstawiany

Upragniony przez wszystkich czas pokoju, po podpisaniu rokowan 12 IX 1635 roku

c) dramatis personae

Kobiece alegorie Poboznosci (tac. Pietas), z gatazka oliwng i Wiary (fac. Fides) z tarczg
stoneczng

d) program ideowy

W pierwszej najczytelniejszej warstwie, fundatorzy obrazu, rada Malborka, wyraza rados¢
z zakonczenia wojny, okupacji i powrotu pod bozg opieke, sprawowang za sprawag
katolickiego wtadcy.

tacinska sentencja umieszczona pomiedzy wyobrazonymi postaciami, ma zapewne
dodatkowe znaczenie. Bytby to specjalny przekaz dla rajcow malborskich: ,Szczesliwa ziemia,
gdzie Wiara (Wiernosc¢ krélowi - dopisek autora) z Poboznosciq (Bogobojnoscig respekt przed
pomazancem, czyli tez krélem - dopisek autora) ztgczona tryumfuje”. Taka interpretacja
sugeruje, ze pomyst i potrzeba tego typu obrazowego komunikatu nie wyptyneta ze
Srodowiska wtadz miejskich (o tym w dalszej czesci po omdwieniu drugiego z ratuszowych
obrazéw).

e) pejzaz historyczny

Wedtug relacji Schmida, ttem dla ukazanych alegorii byta weduta zamku, w jego opinii
bardzo wartosciowa jako dokument wygladu warowni z XVII w. Niestety badacz nie
pozostawit analizy tej weduty, tym bardziej szkoda, bo nie znamy losu obrazu, a wizerunek
utrwalony na jedynej znanej fotografii nie pozwala na prowadzenie analizy. Obok widoku
zamku z graficznego portretu Gerarda Denhoffa, bytoby to drugie znane utrwalenie wygladu

zamku sprzed pot. XVII wieku.
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OBRAZ 4

a) tytut: Wtadystaw IV i hotd Rady Miasta Malborka

b) czas przedstawiany: 10 lutego 1636 roku

c) dramatis personae (uczestnicy akcji):

Wiadystaw IV krél Rzeczpospolitej, przybywa do Malborka po raz pierwszy po objeciu tronu
i po 10 latach okupacji miasta i tej czesci Prus Krélewskich.

Rajcy malborscy, jako bohater zbiorowy, w 1626 r. przeszli na strone kréla Szwecji Gustawa
Adolfa tamigc przysiege wiernosci ztozong Zygmuntowi lll.

d) program ideowy

Narracja ekspiacyjna za zdrade w postaci wpuszczenia do miasta i zyczliwej kolaboracji
z okupantem, zilustrowana zostata utrwaleniem autentycznej sceny przywitania krdla, ktdrej
przebieg zostat narzucony przez dwor krolewski. Takze powstanie i program ideowy obrazu
zostaty zapewne wymuszone na rajcach. Nie wiemy, czy nieproporcjonalnie wieksza czesé
kompozycji zajeta przez stojgcy konterfekt kréla, byta sugestia dworu, czy sprytnym
wybiegiem Rady, ktéra w ten sposdb zmarginalizowata przestrze na zobrazowanie swojego
upokorzenia. Dzieki temu zaden z rajcow i jego nastepcéw nie musiat patrzy¢ na swoje
indywidualne ponizenie. Na obrazie widoczna jest korzaca sie Rada Miasta, nie zas
poszczegdlni jej cztonkowie z burmistrzem Pfenningiem na czele.

e) okolicznosci historyczne
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Przedstawicielom rady miejskiej zabroniono wyjezdza¢ z miasta na powitanie wtadcy
z rozwinietymi sztandarami. Musieli ttumnie czekac¢ przy bramie miejskiej — obraz pomija
szczegoty jednak elementy architektoniczne, brak tam jakiejkolwiek miejskiej topografii.
Dopuszczeni po przyjezdzie kréla przed jego oblicze, na kleczkach przepraszali i sktadali
wyjasnienia, a burmistrz Jan Pfenning wyglosit diugg wiernopoddancza przemowe.
W imieniu krdéla podkanclerzy koronny Piotr Gembicki ostro potepit zdrade mieszczan, ktorg
Witadystaw IV ostatecznie wybaczyt po udzieleniu napomnienia. Nastepnie wtadca i dwor
przyjeci zostali uroczystg ucztg na zamku przez ekonoma Gerarda Denhoffa. Dzien pdzniej,

po porannej mszy w kosciele sw. Jana krél wyjechat do Elblaga.

Co zatem taczy te cztery obrazy powstate w réznym czasie i roznych okolicznosciach?
Kompozycje z Dworu Artusa powstaty z inicjatywy i inwencji miejskiej elity Gdanska.
Obrazy z Ratusza w Malborku zostaty natomiast zaprogramowane i narzucone tutejszej
Radzie.
Jedne ukazujg czyn zbrojny, tematyka drugich ma geneze w zakonczeniu zmagan wojennych.
Ich wspdlnym mianownikiem jest akcja umieszczona w historycznym pejzazu Malborka lub
jego okolicy. Co prawda w ten ikoniczny schemat nie wpisuje sie obraz z hotdem, ale i jego
akcja odbywa sie przeciez przed bramg miasta, tyle ze informacja o tym pochodzi ze spisanej
relacji Swiadka a nie samej kompozycji malarskie;j.
Wszystkie te dzieta umieszczono w przestrzeniach municypalnych, miejscach sprawowania
wtladzy lub jej autoprezentacji. Dwa z nich majg w tresci negatywng postawe miasta
Malborka wobec polskiego wtadcy (Oblezenie Miasta Malborka w 1460 r., Wtadystaw IV
i hotd Rady Miasta Malborka) dwa kolejne alegorycznie przywotujg kwestie wolnosci

i swobody, tak religijnej jak i tej spoteczno - ekonomiczne;j.



