dr Monika Czapska

Muzeum Zamkowe w Malborku

Dziat Sztuki i Rzemiosta Artystycznego
kustosz

Malbork, 23.03.2026

Sztuka Sredniowieczna w przestrzeni zamkowej na wybranych
przykladach

Madonna z Dzieciatkiem, fasada kosciola NMP

Madonna z Dziecigtkiem, stan obecny i przed 1945, Bildarchiv Foto Marburg

Mozaika - wyjatkowy na poéinoc od Alp przyktad tradycji zdobniczej wywodzacej si¢ z
Bizancjum, przejetej przez sztuke wloska. W panstwie krzyzackim motyw ten odwotywat si¢
nie do wezesnochrzescijanskiej spuscizny, lecz do politycznej propagandy cesarza Karola I'V.

Figure Madonny umieszczono na elewacji kosSciota NMP podczas rozbudowy pierwszej
krzyzackiej $wigtyni na Zamku Wysokim w Malborku, prowadzonej w latach 1331-1344 za
rzadow Lutera z Brunszwiku i Dietricha von Altenburg. Wykonana z gipsu jastrychowego, czyli
sztucznego kamienia; z powodu rozmiaréw powstata w segmentach, taczonych na elewacji
kosciota.



Poczatkowo polichromowana i1 zlocona, w latach 80. XIV wieku zostata pokryta tesserami,
zapewne takze dla ochrony przed warunkami atmosferycznymi. Pokrycie rzezby mozaikg byto

technicznie trudne i1 zmienito jej wyglad: rysy staly si¢ grubsze, a surowy wyraz figury sprzyjat
interpretacji apotropaicznej lub opatrznosciowe;.

Kwidzyn, katedra §w. Jana, mozaika fundacyjna nad portalem poludniowym, ok. 1380

Malborska mozaike nalezy postrzega¢ w konteks$cie mozaiki kwidzynskiej. Nierozstrzygnigte
pozostaje, ktora z nich powstata wczesniej 1 jakie byly zalezno$ci warsztatowe migdzy nimi.
Wiekszo$¢ badaczy sadzi, ze biskup kwidzynski Jan I Mdonch sprowadzit mozaicystow do Prus,
zlecajac wykonanie wotywnego obrazu nad wejsciem do katedry, a Krzyzacy zatrudnili potem
ten sam warsztat w Malborku.

Katedra §w. Wita w Pradze, mozaika ,,Sadu Ostatecznego” nad Zlota Brama na poludniowej fasadzie
katedry, okolo 1370-1371

Wazniejsze jest pytanie o celowe nawigzanie przez krzyzakéw do fundacji cesarza Karola IV
w Pradze, ktory w 1370 roku zlecit wykonanie mozaiki nad wej$ciem do katedry §w. Wita.
Analizy szkla z praskiej mozaiki wskazuja na jego lokalne pochodzenie: w Czechach od
wcezesnego Sredniowiecza znano technike wyrobu szkta, a uzyta emalia potasowa bylta typowa
dla szkta srodkowoeuropejskiego, odmiennego od weneckiego (najczesciej chodzi o to, jaki
topnik dodawano do krzemionki: szklo sodowe — z udzialem zwigzkéw sodu, zwykle
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zwiazanych z sodg lub popiotami roslin nadmorskich, szkto potasowe — z udziatem zwigzkow
potasu, zwykle z popiotéw drzewnych).

Dominuje poglad, ze pruskie mozaiki zalezg od dzieta praskiego, cho¢ niektorzy badacze

dopuszczajg sprowadzenie warsztatu z Wenecji do Malborka. Badania techniki i technologii
tesser z Malborka 1 Kwidzyna wykluczyly jednak import szkta z Italiit — uzyto tam szkta
wapniowo-potasowego, podobnie jak w Pradze. Szkla z Malborka 1 Kwidzyna s3
technologicznie bardzo zblizone, ale r6znig si¢ od praskich, co wyklucza wykonanie ich w
jednym warsztacie; mozliwy pozostaje udzial czeskich rzemieslnikow.

Poréwnanie trzech zaalpejskich mozaik pokazuje, ze realizacja praska byla formalnie
najbardziej zaawansowana, a kwidzynska — znacznie uproszczona. Prawdopodobnie Winrich
von Kniprode sprowadzit mozaicystow do Malborka, by zabezpieczy¢ niszczejacy posag
Madonny, pokrywajac go szklanymi kostkami. Inna hipoteza zaktada, ze chciat stworzy¢ dzieto
na wzor fundacji Karola IV 1 biskupa Jana, nadajac figurze Marii wyjatkowy blask i aure
bizantynskich wizerunkéw. Dla bardziej obytych gosci mozaika mogla by¢ znakiem
przynaleznosci Zakonu do dworskiego, cesarskiego i szerzej zachodnioeuropejskiego kregu
kultury.

Koronacja Marii, Wielki Refektarz




Znaczace jest umiejscowienie malowidla — w reprezentacyjnym wnetrzu stotecznej siedziby
Zakonu, ponad wejsciem do sali, gdzie pelnito role monumentalnego tympanonu.

Badacze uznaja je za wazne $wiadectwo kultury wizualnej Krzyzakow, taczace maryjng
poboznos¢ z wladcza reprezentacja Zakonu. W kulturze rycerskiej jej intronizacja i koronacja
oznaczaly zarazem wywyzszenie suzerenki, sprawujacej przez braci krzyzackich wtadzge w
Prusach. Obraz ten wspottworzyt polityczny system legitymizujacy panowanie Zakonu na tym
terenie.

Scena triumfu Marii ma wymowge nie tylko eklezjologiczna, lecz takze soteriologiczng: ukazuje
ja jako wspotuczestniczke dzieta zbawienia i Krélowa Niebios. Malowidto wypetnia cate pole
tarczowe $ciany 1 ukazuje scen¢ w przestrzeni Niebios. Kamienne siedzisko Marii 1 Chrystusa
nawigzuje do architektury obronnej z motywem krenelazu. Ta umowna scenografia
symbolizuje Nowa Jerozolime.
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Koronacja Marii: Torun, kosciét §w. Jakuba, Malbork, kaplica §w. Anny, Biblia z 1321

Temat Koronacji Marii byl dobrze znany w Prusach - pojawiat si¢ juz na pieczeciach wielkich
komturéw, w Biblii z 1321 roku oraz przed potowag XIV wieku w Malborku, w tympanonie
kaplicy $w. Anny. Z konca XIV wieku pochodzg kolejne przedstawienia tego motywu, m.in. w
Lidzbarku Warminskim oraz w kilku miejscach w Toruniu. W sztuce pruskiej i
poocnoeuropejskiej XIV wieku dominowata hieratyczna Koronacja z frontalnie ukazanymi



postaciami. Malborskie przedstawienie wyroznia natomiast motyw ,aktywnego”
btogostawienstwa, wywodzacy si¢ ze sztuki wtoskiej. Najwazniejszg roznica w stosunku do
innych pruskich realizacji jest odwrdcenie uktadu postaci: Maria siedzi po lewej stronie
Chrystusa, a nie po jego prawicy.

Simone dei Crocifissi, Tryptyk ze scena Koronacji Marii, 1371-1380, Harvard Art Museums, Fogg Museum,
Cambridge

Simone dei Crocifissi, Koronacja Marii, ok. 1380

Mariotto di Narrdo, Koronacja Marii, Florencja, Galleria dell Accademia

Ze sztuki italskiej wywodzg si¢ anielska asysta, motyw tkaniny w tle oraz architektoniczna
forma i dekoracja tronu. Wzory te zapewne dotarly do Malborka nie bezposrednio z Italii, lecz
za posrednictwem Czech. Ewenementem jest umieszczenie sceny maryjnej w reprezentacyjnej
sali §wieckiej, co mozna taczy¢ z praktyka znang z Sieny.

Simone Martini, Maesta, Palazzo Pubblico w Sienie, ok. 1315



Kosciol NMP

Badanie tematow ikonograficznych oraz interpretowanie symbolicznych tresci dziet sztuki
$redniowiecza nie moze by¢ dziataniem dowolnym = tamta epoka kazde dzieto pojmowata jako
form¢ nauczania:

Wszystko, co byto pozyteczne cztowiekowi do poznania: historia swiata, poczqwszy od jego
stworzenia, dogmaty religijne, wzorce postaci swietych, hierarchie cnot, roznorodnos¢ nauk,
sztuk, rzemiost, byly mu przekazywane za posrednictwem witrazy koscielnych lub rzezbionych
posggow portali [...] Prostaczkowie, ignoranci, ci wszyscy, ktorych nazywano >>swietym
ludem Bozym<< z pomocq oczu poznawali prawie wszystko to, co wiedzieli o swojej wierze.
[...] Dzieki sztuce, najbardziej donioste koncepcje teologii i nauki jak przez mgle, ale jednak
docieraly az do najskromniejszych umystow.

Emile Male, L art. religieux du Xlle au XVIlle siécle, Paris 1961

Quadriga, czyli cztery sensy wyktadu: literalny, alegoryczny, tropologiczny i anagogiczny -
wywodzi si¢ z egzegezy biblijnej, ale jej znaczenie w kulturze §redniowiecznej byto szersze niz
tylko interpretacja tekstu Pisma. Stala si¢ podstawa ogolnego modelu rozumienia
rzeczywistosci, w ktorym $wiat materialny, wydarzenia historyczne, formy liturgiczne i
przedstawienia artystyczne mogly by¢ odczytywane réwnocze$nie na kilku poziomach. W
kontekscie $redniowiecznego rozumienia $wiatyni quadriga wypada bardzo trafnie: ko§ciot nie
byt pojmowany wylacznie jako budynek w sensie fizycznym, ale jako rzeczywisto$¢ znaczaca,
ktora odstania kolejne poziomy sensu.

sens literalny - konkretna budowla: materialny kos$cidt, miejsce zgromadzenia, liturgii i
modlitwy.

sens alegoryczny prowadzit ku rozumieniu kosciota jako figury rzeczywistosci
nadprzyrodzonej - Kosciol jako wspélnota wiernych, Cialo Chrystusa, Nowego Jeruzalem
albo porzadek zbawienia.

sens tropologiczny odnosil wnetrze $Swiatyni do zycia duchowego czlowieka: kosciol jako
obraz duszy, ktora powinna zosta¢ uporzadkowana i przygotowana na przyjecie Boga.

sens anagogiczny kierowat ku rzeczywistosci ostatecznej, eschatologicznej - ku Niebu,
zbawieniu, wizji Boga. Ten ostatni poziom najmocniej laczy si¢ z mysleniem o kosciele jako
porta coeli, ,,bramie nieba”.

W  podobny sposob mozna mysle¢ o Sredniowiecznej sztuce. Quadriga stanowi
charakterystyczny model $redniowiecznej hermeneutyki, ktéry dobrze odstania sposob
funkcjonowania sztuki i architektury w kulturze tego czasu, jest ,.kluczem interpretacyjnym”
epoki.



Zlota Brama

et . Il

Portal kosciota jako brama Nieba, ale tez eschatologiczne znaczenie jakie w ST miaty bramy
szeolu, rozumiane jako bramy piekiet = symbol odrzucenia, $mierci i kary za grzechy. W takim
znaczeniu pojawia si¢ brama kosciota, gdy towarzyszy jej ikonografia Sadu Boga — tylko
nawroceni majg prawo wstepu do przybytku Jahwe.

Opactwo $w. Fides w Conques, Francja; Autun, kathedra Saint Lazare, Francja

Scena Sadu Ostatecznego jest tematem Ztotej Bramy (Bogna Jakubowska).




Eklezja i Synagoga - dwie alegoryczne postacie kobiece, ktore symbolizowaty chrzescijanstwo
1judaizm w chrze$cijanskiej ikonografii Sredniowiecza. Zgodnie ze schematem typu i antytypu,
zwykle zestawiano je parami. Wedlug innej sredniowiecznej interpretacji, eklezja reprezentuje
ewangelic Nowego Testamentu, a synagoga prawo Starego Testamentu. W odniesieniu do
przypowiesci Jezusa o Pannach madrych i glupich (Mt 25:1-13), kobiece postacie nalezy
interpretowa¢ jako "panny mlode Chrystusa". Portal kosciota NMP jest ikonograficznie
oznaczony jako drzwi nieba lub zbawienia.

A B \ /
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Figury Eklezji i Synagogi: fasada katedry Notre-Dame w Paryzu, 1220-1230 (zaginione); portal
poludniowego transeptu katedry Notre-Dame w Strasburgu, 1225-1230



Zroéznicowane formy roslinne na archiwolcie 1 kapitelach kolumienek ponizej orszaku Panien
—rodzaj tta dla zwierzat czajacych si¢ miedzy splotami roslinnych wici (gatazki debu, figowiec,
winoro$l) stworzen fantastycznych (panna wodna, syrena-ptak, hybryda o dwoch gtowach,
smok, dzik, hybryda ze skrzydlem ptaka, smok, dzik, hybryda ze skrzydtem ptaka), ktore mozna
zinterpretowac jako szaranczg apokaliptyczng [Ap 9,3-4]:

A z dymu wyszta szarancza na ziemie,
i dano jej moc, jakq majq ziemskie skorpiony.
1 powiedziano jej, by nie czynita szkody trawie na ziemi ani Zadnej zieleni, ani Zadnemu drzewu,

lecz tylko ludziom, ktorzy nie majq pieczeci Boga na czotach.

Symboliczng egzegez¢ monstrualnych hybryd oraz ich funkcje w dramacie konca $wiata
rozpowszechnit zwtaszcza komentarz do Apokalipsy, ktory w 4 ¢w. VIII wieku skompilowat
prezbiter Beatus (zm. 798), opat klasztoru w Liebana w Goérach Kantabryjskich w Asturii — stat
si¢ on postawg dla szeregu manuskryptoéw, z ktérych zachowaty sie 34 egzemplarze, powstate
od pol. IX do XIII wieku. W wigkszosci komentarzy Apokalipsy opisywane monstra byty
identyfikowane z wszelkiego rodzaju przeciwnikami Kosciota.



BB

e ISR D

f ) o1 quenangele fona fatofme@ftgeur g PAnteftentie quecher el crelctirerre eft
1ne eftelie cherr-tel crel enverre s luedpe: - eV fugmefe lediable quioetreTepue Glofe

»Piata traba” [Ap. 9,1-11], Liber Floridus Lamberta z Saint-Omer, 3 ¢w. XII w; ,,Pigta traba” — Otchlan
jako sarkofag, kodeks Apokalipsy, ok. 1245-1255

Postac¢ krola z krotka broda opartego oburacz o ,,ziemi¢”, usitujacego przecisnac si¢ przez waski
otok pierscienia opasujacego jego piersi umieszczony w kluczu archiwolty to Abaddon — ,,Krol
Anjotow przepasci” [Ap 9, 7-11]:

A wyglqd szaranczy - podobne do koni uszykowanych do boju,
na glowach ich jakby wience podobne do zlota,
oblicza ich jakby oblicza ludzi,
i mialy wlosy jakby wlosy kobiet,
a zeby ich byly jakby zeby Iwow,
i przody tutowi mialy jakby pancerze zelazne,
a toskot ich skrzydet jak toskot wielokonnych wozow, pedzgcych do boju.

I majg ogony podobne do skorpionowych oraz Zgdta;
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a w ich ogonach jest ich moc szkodzenia ludziom przez piec¢ miesiecy.
Majq nad sobq krola - aniotla Czelusci;

imig jego po hebrajsku: ABADDON,

a w greckim jezyku ma imi¢ APOLLYON.

Mineto pierwsze "biada":

oto jeszcze dwa "biada" potem nadchodzq.
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»Sz0sta traba [Ap 9,13-21], Kodeks Apokalipsy, Anglia, ok. 1245-1255; ,,Piata traba” [Ap 9,1-12], Kodeks
Apokalipsy, 1320-1330; MET, Nowy Jork

»Piata i Szésta traba”, Biblia Hamiltona, Neapol, ok. 1350; Berlin, Staatlichen Museen PreuBlischer
Kulturbesitz, Kupferstichkabinett
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,Dwunastoletni Jezus w $wiatyni” — oryginalne reliefy dekorujgce zachodnig $ciang tarczowg

Ztotej Bramy w Malborku, po 1884 roku z inicjatywy Conrada Steinbrechta osadzone w izbie
skarbnika Zakonu;

,Zwiastowanie”, ,Nawiedzenie” i1 ,,Narodziny” — trzy reliefy z cyklu Infantia Christi na
wschodniej $cianie tarczowej, 1882—1884 wyrzezbione wedle konceptu Conrada Steinbrechta.

Lico potudniowej $ciany skrzydta poéinocnego — fryzy z powtarzajacymi si¢ przedstawieniami
jelenia, smoka, gryfa, lwa; znaczenie apotropaiczne.

12



Kolegium Apostolskie

Sainte-Chapelle w Paryzu, 1241-1248

Sainte-Chapelle w Paryzu jako punkt odniesienia dla kosciota NMP w Malborku: funkcja
kaplicy — przechowanie i prezentacja relikwii, pozyskanych w Konstantynopolu 1239-1242;
skarb relikwiowy korona cierniowa wpisana w ideologi¢ rzagdow Kapetyngow jako relikwia
panstwowa; kaplica jako przemyslana oprawa dla uroczystosci elevatio — dekoracje partii
cokotu, posagi apostolow, malowane herby, witraze, figury apostolow przy stuzkach, na
potosmiobocznych konsolach pod baldachimami = ewokowanie architektury Niebianskiego
Jeruzalem. W Paryzu apostotowie posiadajg atrybuty indywidualne, potem dochodzi do gtosu
koncepcja Kolegium Credo.

Kaplica NMP w Malborku zostata oparta na wzorcu paryskim (z modyfikacjami), znajduje si¢
tu jedno z najwczesniejszych Kolegiow Apostolskich w panstwie krzyzackim. Rozbudowa
kosciota NMP w Malborku — charakter propagandowy, demonstracja wtadzy (posag Madonny
— otwarcie si¢ na zewnatrz, sakralny charakter zamku); podobnie jak w Paryzu, w Malborku
Kolegium stanowito czg$¢ wigkszego programu ikonograficznego — dekoracja malarska,
zworniki, witraze i oftarze, paramenty liturgiczne itd.) - oprawa dla liturgii.
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18 pelnoplastycznych figur, na konsolach, pod baldachimami: apostotowie, Chrystus (Beau
Dieu), Jan Chrzciciel, Eklezja 1 Synagoga, dwie dziewice (by¢ moze pierwotnie byly jeszcze
dwie figury — baldachimy i konsole w narozach §ciany zach.); rzezby malo zréznicowane,
bezsporni sg tylko Barttomiej (ndz) i Jakub Starszy (kapelusz).

Na konsolach sceny demonologiczne — odwotanie do augustynskiego podziatu na Civitas Dei i
Civitas Terrena (Krolestwo Chrystusa vs. rzeczywisto$¢ ziemska zdominowana przez szatana)
— Schmid widziat na konsolach politycznych przeciwnikow Zakonu lub cesarzy rzymskich
przesladujacych apostotow.

Zesp6l malborski — fenomen w skali europejskiej — caly kosciot zamkowy nalezy do
najwczesniejszych i do pol. XIV w. wciaz niezbyt licznych nawigzan do paryskiej Sainte
Chapelle; program — ecclesia universalis, metafora struktury Kos$ciota duchowego,
mistycznego; idea budowania i1 umacniania panstwa bozego; dodatkowa ptaszczyzna
interpretacji w kregach Zakonu — obraz konwentu krzyzackiego (komtur 1 12 braci).

Technika: sztuczny kamien, technika odlewu z wykorzystaniem pozytywowego modelu;
geneza: warsztat marburski, ok. 1340 (teoria Clasena, podtrzymana przez Raczkowskiego);
Btazejewska — odmienne wzorce dla twarzy (Schwabich Gmiind 1 Wiirzburg) oraz draperii
(Kolonia).

Grupa Ukrzyzowania

Grupa Ukrzyzowania, ko$ciél zamkowy NMP, Malbork, ok. 1340; Bazylika Notre-Dame de Marienthal,
Haguenau, Francja; Codex Bruchsal, ok. 1220, Badische Landesbibliothek, Karlsruhe

Postaci Eklezji 1 Synagogi flankujace Grupe Ukrzyzowania - nawet jesli synagoga, rozumiana
tu jako symbol Izraela / ludu wybranego, nie rozpoznaje w Jezusie Mesjasza, to nie oznacza to
jej ostatecznego odrzucenia. Przeciwnie: zgodnie z interpretacja chrzescijanskag Bog nadal
prowadzi Izrael, wedtug rozumienia Nowego Testamentu, Mesjasz ostatecznie zdejmie zastone
z oczu synagogi, aby poprowadzi¢ ja rowniez do zbawienia.

To wyraznie nawigzuje do Rz 11, gdzie Pawet podkresla, ze Bog nie odrzucit swego ludu:
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Pytam jednak: Czy az tak sie potkneli, Ze catkiem upadli? Zadng miarq! Ale przez ich
przestepstwo zbawienie przypadto w udziale poganom, by ich pobudzi¢ do wspotzawodnictwa.
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