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Kopia hełmu garnczkowego w malborskich zbiorach militariów.

Wstęp

Stara broń to temat wywołujący dreszcz emocji i pobudzający wyobraźnię  zarówno badaczy, kolekcjonerów, jak i ciekawych doznań estetycznych turystów, odwiedzających muzea i galerie na całym świecie. Choć wojna nie zbiera pochlebnych recenzji, zainteresowanie bronią nie maleje. Szczególne miejsce wśród zainteresowań zajmuje broń dawna. Aktywność militarna człowieka nigdy nie przebiegała w oderwaniu od złożonych procesów politycznych, religijnych, filozoficznych, a także zmieniających się trendów estetycznych. Sposoby prowadzenia walki, a więc także typy i rodzaje uzbrojenia zależne były w czasach przeszłych również od uwarunkowań geograficznych. Wiele skupisk ludzkich, żyjąc w izolacji od innych, dalekich krain i zamieszkujących je ludów, kształtowało w sobie tylko właściwy sposób doktrynę wojenną i wytwarzało właściwe dla miejsca, i czasu rodzaje narzędzi prowadzenia walki. Wynikiem końcowym starcia wojowników wyrosłych z różnych tradycji kulturowych i cywilizacyjnych było nowe doświadczenie, nowa mądrość wynikająca z porównania i inteligentnego wykorzystania wszystkiego co najlepsze. Tak kształtowały się nowe taktyki, rozwijały nowe technologie. Dawna broń, to świadek procesów, które poprzez dzieje doprowadziły ludzkość do dnia dzisiejszego. Dawna broń to źródło poznania tych procesów. Technologia, filozofia, religia, estetyka – wszystkie te przejawy działalności człowieka znajdują swoje odzwierciedlenie w broni. 

Broń na zamku w Malborku

Broń na zamku w Malborku obecna była zawsze
. W okresie od końca XIII do połowy XV wieku z racji pełnienia przez obiekt funkcji obronnych na terenie państwa zakonu krzyżackiego. W czasach nowożytnych – choć koleje losu zamku bywały różne – również utrzymywano jego funkcję militarną, jednak walory obronne obiektu malały. Antoni R. Chodyński przytacza treść spisu z natury uzbrojenia artyleryjskiego, znajdującego się na zamku w roku 1726
. Z dokumentu wynika, że spora część wyposażenia była przestarzała lub uszkodzona bądź zniszczona. Do połowy XIX wieku obecność broni na zamku w Malborku wynikała z militarnego charakteru obiektu. Jednak już w pierwszej połowie tego stulecia pojawiła się myśl, o stopniowej zmianie jego funkcji, a co za tym idzie, o organizacji w odrestaurowanych wnętrzach wystawy broni
. Już w roku 1840 do zamku trafił zbiór kolekcjonerski majora Pfefferkorna, w obrębie którego znajdowały się obrazy i militaria
. Następnie w latach 1850-1870 dokonano jeszcze wielu zakupów dzieł sztuki, w tym także militariów, głównie ze zbiorów i kolekcji prywatnych m.in. od Knorrscha z Królewca, Beila z Norymbergi, Mühlena z Westfalii, Jorziga z Braniewa i.in.
. Największy zbiór broni i uzbrojenia trafił do zamku malborskiego w latach 1892-1894 za sprawą zakupu kolekcji Josefa Theodora Blella z majątku Tüngen (dziś Bogatyńskie koło Ornety). Kolekcja ta, zwana Muzeum Broni Blella zawierała 1310 militariów
. Zgodnie z punktem widzenia reprezentowanym przez Friedricha von Lebera - na zdanie którego powoływał się Theodor Blell - i Conrada Steinbrechta, dla celów dydaktycznych kolekcja uzupełniana była dobrymi kopiami, niemożliwych do pozyskania zabytków autentycznych
. Od roku 1896 zbiory udostępniono zwiedzającym, przy czym w związku z trwającymi pracami rewaloryzacyjnymi na zamku malborskim, kilkukrotnie zmieniano lokalizacje rozrastającej się wystawy. Wędrowała ona ze skrzydła północnego Zamku Średniego przez młyn na Zamku Wysokim, wschodnie skrzydło Zamku Średniego, aż na poddasza północnego skrzydła Zamku Wysokiego
. Stan i rozwój kolekcji począwszy od roku 1894, aż do października 1944 śledzić można dzięki zachowanemu, odręcznemu Inwentarzowi militariów historycznych (Blell’sche Waffensammlung im Hochschloss z. Marienburg)
. Inwentarz w postaci zeszytu z numerowanymi odręcznie kartkami znajduje się obecnie w zbiorach Muzeum Narodowego we Wrocławiu. 

Ostatnie miesiące II wojny światowej i pierwsze po jej zakończeniu okazały się decydujące dla stanu malborskich zbiorów militariów. Licząca przed wojną kilka tysięcy eksponatów kolekcja przetrwała w znikomym zakresie po zakończeniu walk
.  W związku z silnymi po wojnie nastrojami antyniemieckimi wśród napływającej do Malborka ludności, obiekt zamku był niejednokrotnie celem kradzieży i dewastacji
. W czerwcu 1945 roku Kierownik Referatu Kultury i Sztuki Starostwa Powiatowego w Malborku mgr A. Godlewska apelowała do pracowników starostwa o zwrot przywłaszczonych przedmiotów – jednak bez rezultatu
. 3 sierpnia 1945 roku mjr Z. Szacherski, przejął obiekt zamku malborskiego do zasobów Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie. Tym samym Muzeum Wojska Polskiego zaczęło pozyskiwać eksponaty do swoich zasobów również z zamku w Malborku. Niestety operacji tych nie traktowano wyłącznie jako odzyskiwanie własnych zbiorów lub tymczasowy depozyt. W ten sposób pozyskiwano nowe zbiory do własnych kolekcji
.
30 listopada 1950 roku obiekt malborskiego zamku przekazany został Ministerstwu Kultury i Sztuki. W jego imieniu użytkownikiem i administratorem zamku był Zarząd Urządzeń Turystycznych, a od roku 1957 malborski Oddział PTTK
. Już w grudniu 1956 roku powołany został Społeczny Komitet Odbudowy Zamku, który za cele swej działalności przyjął odbudowę, restaurację architektury oraz zakup dzieł sztuki do zasobów przyszłego muzeum. Kolejnym krokiem było powołanie do życia instytucji Muzeum Zamkowego w Malborku. Nastąpiło to 1 stycznia 1961 roku
. W pierwszym dziesięcioleciu istnienia nowej placówki zgromadzono około 350 zabytkowych militariów. W skład kolekcji wchodziło także kilkanaście sztuk broni ze zbiorów przedwojennych. Pierwsza wystawa stała militariów pod tytułem Broń w dawnych wiekach otwarta została w roku 1970. Ekspozycja zajmowała przestrzeń Sali Rycerskiej czyli Wielkiego Refektarza
. W tym miejscu wystawa przetrwała do połowy lat osiemdziesiątych XX wieku. W połowie lat dziewięćdziesiątych wystawa zawędrowała do wyremontowanego skrzydła wschodniego na Zamku Średnim. W roku 2001 militaria średniowieczne do początków XVI wieku, uzupełnione o obiekty z wystawy Broń w dawnych wiekach i nowe nabytki wyeksponowane zostały również w skrzydle wschodnim Zamku Średniego w ramach wystawy stałej pod tytułem Broń i barwa w czasach krzyżackich od XIII do połowy XVI wieku
. Na wystawie tej po raz pierwszy pojawił się hełm, będący tematem niniejszego opracowania. W gablocie numer II, pod numerem 25, umieszczony został hełm garnczkowy, opisany jako XIX-wieczna kopia datowanego na 2. połowę XIII wieku hełmu, odnalezionego na wzgórzu zamkowym koło miejscowości Darguń na Pomorzu Zachodnim
.

Hełm malborski, a hełm z Dargen

Wspomniany hełm został zakupiony do zbioru malborskich militariów 19 kwietnia 1989 roku od prywatnego kolekcjonera z Gdańska. Według informacji zamieszczonych w karcie obiektu, hełm ten został zidentyfikowany jako XIX-wieczna replika oryginału znajdującego się w berlińskim Museum für Deutsche Geschichte (obecnie Deutsches Historisches Museum). 

Jego opis zawiera informacje, że wykonany został z grubej, żelaznej blachy walcowanej. Składa się z pięciu części nitowanych na nakładkę i wzmocnionych wewnątrz taśmami żelaznymi o szerokości 2 cm. W lewej, przedniej części hełmu wykonano 13 otworów oddechowych. W górnej części hełmu znajdują się 4 otwory (być może do mocowania klejnotu). Przód hełmu wraz ze szparami wzrokowymi wzmocniony jest dodatkowo nakładką żelazną z pionową granią. Element ten został pozłocony ogniowo. Podane parametry hełmu to: wysokość 26 cm, średnica u dołu 21,2 cm x 22 cm, średnica górna to 15,2 cm x 15,3 cm, waga hełmu to 2,25 kg. Autor opisu (Antoni R. Chodyński) określił stan hełmu jako zadowalający, a jego pochodzenie jako warsztat berliński lub wiedeński
.

Oryginalny hełm, będący prawdopodobnie pierwowzorem dla egzemplarza malborskiego odnaleziony został w pobliżu zamku Schlossberg, nieopodal miejscowości Dargen i tak opisywany jest w literaturze przedmiotu. Badacze nie są jednak zgodni, co do ścisłej lokalizacji znaleziska, wskazując miejscowość Dargen koło Szczecina (V.Norman a za nim Z.Wawrzonowska i L.Kajzer), koło Bubach (H.M.Curtis) lub na wyspie Uznam (Ch.Gravett i G.Turner)
. Hełm datowany jest na lata 1280-1300 i klasyfikowany jako bojowy. Wykonany jest – podobnie jak hełm malborski – z pięciu płyt żelaznych, łączonych nitami. Posiada charakterystyczny element wzmacniający przednią część, w postaci oprawy szpar wzrokowych oraz pionowej listwy z wydatną granią. Część pozioma stanowi element konstrukcyjny, łączący górną i dolną płytę przednią hełmu
. Element ten nie występuje w żadnym innym ze znanych obecnie oryginalnych hełmów garnczkowych i wielkich, będących późniejszą wersją rozwojową hełmu garnczkowego. Pod względem parametrów hełm z Dargen jest zbliżony do egzemplarza malborskiego. Szczególnie podobna jest jego waga: 2,26 kg, choć można przypuszczać, że pierwotnie był nieco cięższy, gdyż obecnie posiada pewne ubytki. Oba egzemplarze różnią się nieco kształtem. Hełm malborski jest w przekroju bardziej kolisty i nieco niższy. Oryginał jest wyższy o 4 cm i w przekroju podłużny (średnice w dolnej części: 22,5 cm x 17,5 cm) z granią zarówno w części przedniej, jak i mniej wydatną w części tylnej. Poważniejsze różnice występują w konstrukcji obydwu hełmów. Zaczynając od dolnej krawędzi można zauważyć, że hełm z Dargen nie posiada żadnego elementu usztywniającego tę krawędź, zaś hełm malborski wzmocniony jest na obwodzie wnitowaną od wewnątrz taśmą żelazną o szerokości około 2 cm. Oba hełmy różnią się także sposobem połączenia płyty wierzchniej ze ściankami. W przypadku hełmu z Dargen wierzchni element przymocowany jest do ścianek za pomocą nitów przechodzących przez jego krawędź zaklepaną na zewnątrz. 

Krawędź górnej płyty hełmu malborskiego zaklepana jest do wewnątrz hełmu, a na obwodzie zewnętrznym przynitowana jest do ścianek dodatkowa taśma żelazna. Bardzo istotna różnica występuje w przypadku otworów oddechowych. Hełm z Dargen zaopatrzony jest w otwory oddechowe po obydwu stronach przedniej, dolnej części, poniżej szpar wzrokowych. Na każdym polu znajduje się po dwadzieścia otworów, ułożonych w określonym porządku, tworzącym charakterystyczny wzór. Wykonawca hełmu malborskiego zdecydował się na przybliżone odtworzenie układu otworów oddechowych, ale tylko po jednej stronie hełmu oraz w mniejszej liczbie - trzynastu. W dodatku z niewiadomej przyczyny otwory wentylacyjne umieścił w nietypowy sposób, po lewej stronie hełmu, co przeczy funkcjonalnej zasadzie, zgodnie z którą otwory wentylacyjne umieszczano z reguły albo po obydwu, albo tylko po prawej – mniej narażonej na uderzenie – stronie hełmu. Innym szczegółem różniącym oba hełmy jest brak w egzemplarzu malborskim otworów po bokach oraz z tyłu hełmu, służących do mocowania wewnętrznej jego wyściółki. W przypadku hełmu z Dargen mamy do czynienia z silną destrukcją jego powierzchni, co uniemożliwia stwierdzenie, czy hełm był pierwotnie ozdobiony złoceniem lub malowaniem. Zatem poczernienie powierzchni hełmu malborskiego oraz złocenie elementu wzmacniającego przednią jego część można uznać za przejaw inwencji artystycznej jego twórcy. Dekoracja hełmu malborskiego przypomina w tym wypadku malaturę innego niemieckiego hełmu z około 1350 roku, odnalezionego w kościele Allerheiligen, w Kleinschwarzenlohe, a przechowywanego obecnie w Germanisches Nationalmuseum w Norymberdze
. 

Jednak nie jest pewne, czy hełm ten był znany wytwórcy egzemplarza malborskiego. Do muzeum trafił w roku 1924 z kościoła w Kleinschwarzenlohe, gdzie zamontowany był w epitafium Hansa Rietera von Kornburg, w XVII wieku
. Jednak poza podobieństwem malatury oba obiekty łączy jeszcze jedna cecha. Klejnoty obu hełmów zamocowane są w koronie. W kolekcji malborskiej tylko jeden hełm charakteryzował się taką formą – właśnie omawiana kopia hełmu z Dargen.
Na podstawie dokonanego porównania można stwierdzić, że pierwowzorem dla hełmu znajdującego się w Malborku było znalezisko z Dargen, przechowywane obecnie w Deutsches Historisches Museum. Świadczą o tym dwie charakterystyczne cechy: element wzmacniający przednią cześć hełmu, pełniący również określoną funkcję konstrukcyjną oraz układ otworów wentylacyjnych. Ponadto porównując profile obydwu hełmów, również można przyjąć, że są one bardzo zbliżone. 

Pochodzenie malborskiej kopii hełmu z Dargen

Malborska kopia hełmu z Dargen znalazła się w roku 2016 na nowej wystawie militariów. Zajmując eksponowane miejsce w pierwszej z gablot, na wprost wejścia na wystawę, od razu przyciąga uwagę zwiedzających. Choć zgodnie z widniejącym opisem, hełm datowany jest na wiek XIX, stanowi ciekawe źródło wiedzy na temat XIII-wiecznego uzbrojenia ochronnego. Posiada nie tylko określoną wartość historyczną, ale także edukacyjną. 

Piszący te słowa miał okazję oglądać opisywany hełm z pozycji zwiedzającego już w latach dziewięćdziesiątych XX wieku. Jako czynny odtwórca historyczny, specjalizujący się w epoce średniowiecza, zwrócił też na niego uwagę, poszukując wzorców i inspiracji do samodzielnie wykonywanych rekonstrukcji elementów uzbrojenia rycerskiego. W sumie w pracowni autora powstało kilkadziesiąt hełmów zaliczanych do kategorii hełmów garnczkowych i wielkich. Ta pasja oraz specjalizacja spowodowały, że po podjęciu pracy w Muzeum Zamkowym w Malborku, autor skierował swoją uwagę na omawiany egzemplarz hełmu. Przygotowując omówienie wydawnictwa muzealnego Kaplica św. Anny na Zamku Wysokim w Malborku. Dzieje, wystrój, konserwacja. (Malbork 2016), zapoznał się z literaturą na temat wystroju wnętrza wspomnianej kaplicy. W artykule Antoniego R. Chodyńskiego Ikonografia kaplicy św. Anny
, pośród wielu zamieszczonych zdjęć uwagę autora zwróciła fotografia hełmu garnczkowego z klejnotem, wieńczącego tarczę z herbem wielkiego mistrza Paula von Russdorff
. Już na pierwszy rzut oka hełm z fotografii oraz XIX-wieczna kopia hełmu z Dargen, prezentowana na wystawie militariów wykazywały pewne cechy wspólne. Głównie były to: lewy profil oraz charakterystyczny element wzmacniający przód hełmu, obejmujący część pionową z granią i poziomą, stanowiącą oprawę szpar wzrokowych. Ponadto hełm z fotografii zdawał się być nieco ciemniejszy od prezentowanego poniżej, innego egzemplarza, co mogło wskazywać na wykończenie jego powierzchni przez czernienie. 

Aby przeprowadzić głębszą analizę i dokonać dokładniejszego porównania obydwu hełmów należało zgromadzić odpowiednią ilość danych na ich temat. Informacje dotyczące hełmu z wystawy militariów przedstawione zostały w poprzednim rozdziale niniejszego opracowania. Jedynymi niewiadomymi, dotyczącymi tego egzemplarza pozostały dokładny czas i miejsce jego wytworzenia oraz identyfikacja samego wytwórcy. 

O wiele trudniejszym zadaniem było zgromadzenie informacji na temat hełmu prezentowanego na wspomnianej wyżej fotografii, będącego elementem wystroju kaplicy św. Anny na Zamku Wysokim w Malborku. Kilka istotnych danych na temat wystroju kaplicy, wśród których mowa jest również o hełmach podał Ryszard Rząd z Muzeum Zamkowego w Malborku
. Realizacja wystroju, w skład którego weszły wspomniane hełmy, dotyczyła okresu od 1895 do 1912 roku, kiedy kierownikiem Zarządu Odbudowy Zamku w Malborku (Schlossbauverwaltung Marienburg) był Conrad Steinbrecht. Prace konserwatorskie przeprowadzone w tym okresie nawiązywały do funkcji mauzoleum wielkich mistrzów

zakonu krzyżackiego, jaką kaplica pełniła w latach 1341-1457
. Wspomniane hełmy eksponowane były wraz z klejnotami jako zwieńczenia tarcz herbowych jedenastu wielkich mistrzów, pochowanych w kaplicy. Jednak do tej pory nie stanowiły one obiektu szczególnego zainteresowania badaczy. Wystarczy wspomnieć, że Antoni R. Chodyński w przytoczonym wyżej artykule nie wspomina o hełmach, a jedynie zaznacza, że na ścianach zawieszono tarcze z herbami w. mistrzów
. Również Ryszard Rząd w swoim opracowaniu nie poświęca zbyt wiele uwagi hełmom, zaznaczając ich obecność w rozdziale zatytułowanym Tarcze herbowe. Jednak podaje przy tym istotną informację, że ... malborski ślusarz Emil Janzen odkuł ich uzupełnienia – hełmy, klejnoty i labry. Po wymalowaniu ich przez Klinkę, cały zespół zawieszono w kaplicy
. Ponadto w jego artykule pojawia się precyzyjny opis (wraz ze szkicem) rozmieszczenia i przyporządkowania poszczególnych tarcz z hełmami. Ponieważ zachowano w tym wypadku porządek chronologiczny, jako przedostatnia pojawia się tarcza z herbem Paula von Russdorff († 1441), wraz z hełmem prezentowanym na fotografii. Analiza ikonografii dotyczącej dekoracji kaplicy św. Anny oraz procesu jej powstawania dowodzi, że hełmy wchodzące w skład upamiętnień heraldycznych wielkich mistrzów zakonu pochowanych w kaplicy wykonywane były jako kopie, znanych z muzeów europejskich, oryginalnych egzemplarzy hełmów garnczkowych i wielkich (analiza całej kolekcji hełmów z kaplicy św. Anny jest tematem kolejnej pracy autora, będącej obecnie w przygotowaniu). Potwierdzają to również opisy fotografii prezentowanych w albumach z lat 1882-1920, zwanych Marienburg Baujahr, prezentujących wyniki prac konserwatorskich w poszczególnych latach. Z opisów tych – przytoczonych przez Ryszarda Rząda – wynika, że herb Paula von Russdorff zaopatrzony został w hełm, będący kopią hełmu z Arsenału berlińskiego
. Jak wspomniano w poprzedniej części niniejszego opracowania, pierwowzorem dla hełmu z wystawy militariów w muzeum Zamkowym w Malborku był hełm z Dargen, eksponowany w Deutsches Historisches Museum w Berlinie. Muzeum to znajduje się w gmachu dawnego Arsenału berlińskiego (Zeughaus). Co prawda według zapisów w Marienburg Baujahr z Arsenału pochodził pierwowzór jeszcze jednego hełmu z wystroju kaplicy (upamiętniającego Konrada Zöllner von Rotenstein)
, ale reprezentuje on zupełnie inny typ.  

Hełm ten pochodził z kolekcji księcia Carla von Preussen i opisany został w katalogu kolekcji, wydanym w roku 1876 pod pozycją 961
. Na podstawie korespondencji z kierownikiem kolekcji militariów Deutsches Germanisches Museum w Berlinie, dr. Svenem Lükenem autor ustalił, że hełm ten uległ zniszczeniu lub zaginął w roku 1945
.
Niezwykle cennym materiałem do badań okazały się wspomniane albumy (Marienburg Baujahr) ze zdjęciami dokumentującymi postęp prac konserwatorskich. Spośród wszystkich tomów, osiem roczników zawiera fotografie, które ukazują hełmy, które mogły stanowić elementy wystroju kaplicy św. Anny. Dziesięć z nich to fotografie wnętrza kaplicy, pięć to zdjęcia inwentaryzacyjne hełmów wraz z tarczami i klejnotami, cztery ukazują hełmy w aranżacji komnat urzędników zakonnych, zaś trzy ukazują wystawę lub magazyny militariów. Dwie fotografie ukazują hełmy, bądź ich rysunki we wnętrzach pracowni konserwatorskich na zamku w Malborku
. Spośród wyodrębnionych dwudziestu czterech fotografii, cztery ukazują hełm przyporządkowany tarczy herbowej Paula von Russdorff. Są to dwie fotografie, na których hełmy (bez klejnotów) stanowią aranżację wnętrz komnat urzędników
, jedno zdjęcie ukazujące cały zbiór hełmów wraz z klejnotami i tarczami w pracowni
 oraz jedno zdjęcie inwentaryzacyjne, ukazujące przód i lewy profil hełmu wraz z tarczą i klejnotem
. Ostatnie z wymienionych zdjęć posiada kluczowe znaczenie dla identyfikacji ukazanego na nim hełmu. Dzięki zachowanym w zasobach Muzeum Zamkowego w Malborku negatywom, możliwe było wykonanie obrazów o bardzo wysokiej jakości, ukazujących wiele istotnych szczegółów i detali obiektu. Wykonana w pracowni fotografii pp. Bożeny i Lecha Okońskich kopia zdjęcia z 1904 roku oraz fotografie hełmu eksponowanego na wystawie militariów posłużyły do prac porównawczych.

Na podstawie doświadczeń wyniesionych z własnoręcznych wykonań rekonstrukcji średniowiecznych hełmów garnczkowych i wielkich, autor wyróżnił kilka cech, które mogły posłużyć do porównania i identyfikacji hełmów na podstawie ich obrazów fotograficznych. Były to:

· liczba, kształt i proporcje widocznych części składowych;

· występowanie charakterystycznych części dekoracyjnych lub konstrukcyjnych;

· ilość, układ i wielkość elementów dekoracyjnych, funkcjonalnych i konstrukcyjnych;

· występowanie drobnych cech, takich jak ślady uderzeń, zarysowań i in. zależnych od czynności warsztatowych, a charakterystycznych tylko dla danego obiektu. 

Na wstępie należy podkreślić, że hełm prezentowany na fotografiach z Marienburger Baujahr posiada cechę identyczną, jak hełm z wystawy militariów, charakteryzującą go jako kopię hełmu z Dargen. Jest to element wzmacniający przednią jego część, obejmujący pionową listwę z granią i poziomą oprawę szpar wzrokowych. Zatem można przyjąć, że mamy do czynienia przynajmniej z dwiema kopiami tego samego znaleziska. Drugim krokiem było porównanie głównych cech konstrukcyjnych. Oba egzemplarze wykonane zostały z minimum pięciu płyt, przy czym górna płyta, pokrywająca oba hełmy zamocowana została w ten sam sposób – poprzez zewnętrzną taśmę, przynitowaną przy górnej krawędzi ścianek hełmu. Jest to cecha wspólna hełmów z kaplicy św. Anny i z obecnej wystawy militariów, odróżniająca obydwa od pierwowzoru. Ponadto na zdjęciach widoczny jest mocno wystający nit umieszczony na grani elementu wzmacniającego, ponad linią szpar wzrokowych, występujący również w hełmie z wystawy. Cechy te możliwe były do porównania dzięki fotografiom z komnat zakonnych urzędników
 oraz widokowi lewego profilu hełmu na zdjęciu inwentaryzacyjnym
.

Istotnym elementem pozwalającym na porównanie obydwu hełmów jest liczba i układ otworów oddechowych. Jak wcześniej wykazano, hełm z wystawy militariów różni się pod tym względem od pierwowzoru. W dodatku otwory wentylacyjne zostały w wypadku kopii umieszczone nietypowo, z lewej strony przedniej części hełmu. W przypadku hełmu ze zdjęcia zamieszczonego w Marienburg Baujahr mamy do czynienia z dokładnie takim samym rozmieszczeniem otworów. Ponadto ich liczba i układ są identyczne. 
Widoczne na zdjęciach elementy porównywalne: liczba, układ i wielkość nitów, liczba i układ otworów oddechowych, wzajemny układ otworów oddechowych i nitów łączących dolne płyty hełmu oraz powtarzające się motywy faktury powierzchni hełmów – dolna płyta na prawo i powyżej otworów oddechowych.
Jest to pierwsza z porównywanych cech, która zdecydowanie świadczy o tym, że albo mamy do czynienia z repliką kopii hełmu z Dargen, albo z tym samym egzemplarzem. Trudno bowiem przyjąć, że dwaj wytwórcy działający od siebie niezależnie (jeden w Malborku, drugi zaś w Wiedniu bądź w Berlinie) zdecydowali się na identyczne rozwiązanie, odróżniające znacznie ich wytwory od pierwowzoru. 

Z własnego doświadczenia rekonstruktorskiego autor opracowania wnioskuje, że pewne cechy kopii – choć wydają się wyjątkowe i właściwe tylko dla określonego przedmiotu – mogą być powtórzone również w innych, niezależnie powstających kopiach. W przypadku omawianych hełmów chodzi głównie o takie elementy jak część wzmacniająca przód hełmu, sposób zamocowania górnej płyty, czy układ i ilość otworów oddechowych. Zatem należało poszukać innych cech, które często pozostają nie zauważone przez przypadkowego obserwatora, a które z większym prawdopodobieństwem można uznać za cechy niepowtarzalne, indywidualne dla danego wyrobu. W tym wypadku autor zwrócił uwagę na liczbę, układ i wielkość nitów łączących widoczne części obydwu hełmów. Analizie poddana została fotografia z 1904 roku, ukazująca lewy bok hełmu z wystroju kaplicy św. Anny oraz współczesna fotografia hełmu z wystawy militariów, ukazująca ten sam profil. W obydwu przypadkach porównanie objęło po jedenaście nitów, łączących cztery części każdego z hełmów. Części dolne (przednia i tylna) w obydwu hełmach połączone są trzema nitami, w odróżnieniu od oryginału z Deutsches Historisches Museum, gdzie występują cztery nity. Najciekawszą cechą powtarzającą się w obydwu egzemplarzach malborskich są różnice wielkości główek nitów – skrajne są mniejszej średnicy, środkowe większej. Różnice wielkości główek nitów występują także na połączeniu górnych części hełmów. Podobnie jak poprzednio, różne średnice główek nitów występują w tej samej kolejności – pierwsza od dołu średnia, środkowa najmniejsza i trzecia od dołu największa. Ponadto nity łączące górne części hełmu układają się w linię, tworzącą rozchylony kąt względem łączonej krawędzi przedniego elementu hełmu. Cecha ta powtarza się w obydwu przypadkach. Czwarty od dołu nit nie podlegał porównaniu, ponieważ na zdjęciu z Marienburg Baujahr zakryty jest koroną klejnotu. Widoczne na obydwu zdjęciach połączenie tylnych elementów hełmów zawiera widok pięciu nitów. Tutaj także średnice główek nitów różnią się. Możemy wyróżnić trzy wielkości: (od lewej) mała, średnia, duża, mała. Układ ten jest identyczny dla obydwu hełmów. Piąty nit widoczny jest tylko z profilu i trudno ocenić jego cechy. 

Jeszcze jedną, istotną cechą wspólną obydwu hełmów jest wzajemny układ nitów i otworów oddechowych. Środkowy nit, łączący dolne części hełmów znajduje się dokładnie na przedłużeniu dolnej linii otworów oddechowych obydwu porównywanych obiektów. Tak wyraźna zależność rozmieszczenia poszczególnych elementów budowy hełmów w dwóch niezależnie od siebie powstałych obiektach jest mało prawdopodobna. Tym bardziej, że jeżeli przyjęlibyśmy istnienie dwóch kopii, to ich cechą wspólną jest dalece nieprecyzyjne odtworzenie oryginału. Pomimo różnic w jakości fotografii oraz różnych warunków ich wykonania (zarówno technicznych jak i oświetleniowych), można również dopatrzeć się kilku istotnych podobieństw w fakturze powierzchni obydwu hełmów. Przed ostatecznym ich poczernieniem, blachy poddano procesowi „postarzania” – być może poprzez trawienie. W ten sposób powstała na powierzchni blach mozaika fragmentów gładkich, nieco wypukłych i chropowatych, nieco wklęsłych. Na zdjęciach obydwu egzemplarzy dostrzec można co najmniej kilka takich miejsc, które dokładnie odpowiadają rozmieszczeniem i kształtem pól gładkich i chropowatych. Uzyskanie takiego efektu być może byłoby możliwe, dzięki zastosowaniu najnowszych technologii kopiowania obiektów, jednak z pewnością nie na przełomie XIX i XX wieku w dwóch znacznie oddalonych od siebie ośrodkach.  Czy możliwe jest zatem, że mamy do czynienia z dwoma egzemplarzami hełmów, z których jeden jest aż tak wierną kopią drugiej kopii? Pomijając krytykę celowości takiej pracy, przytoczone powyżej fakty – w ocenie autora – temu przeczą. Mamy zatem do czynienia z jednym i tym samym hełmem, który na przełomie wieków został wykonany – jako niezbyt wierna kopia hełmu z Dargen -  w pracowni malborskiego ślusarza Emila Janzena, do wystroju wnętrza kaplicy św. Anny na Zamku Wysokim w Malborku. Następnie, w wyniku działań wojennych lub tuż po zakończeniu walk o zamek malborski hełm ten zaginął wraz z całą kolekcją hełmów i tarcz z kaplicy, by powrócić do zbiorów malborskich w 1989 roku, jako zakup z rąk prywatnych. 

Podsumowanie

Historia hełmu garnczkowego z wystawy militariów Muzeum Zamkowego w Malborku – choć niepełna, ukazuje trudne losy malborskich zbiorów po zakończeniu II wojny światowej. Większość z nich nigdy nie trafiła na powrót do malborskiej placówki muzealnej. Duża część po prostu przepadła w wyniku zniszczeń wojennych, kradzieży i dewastacji. Inne zasiliły kolekcje muzeów i instytucji na terenie kraju, traktowane jako cenna zdobycz. Część eksponatów – szczególnie cennych, dostała się w ręce prywatne w okresie od marca do czerwca 1945 roku oraz na przełomie lat 1945-46
. Kolekcja tarcz i hełmów z wystroju kaplicy św. Anny, z której pochodzi eksponowana obecnie na wystawie militariów kopia hełmu z Dargen, uznana została za zniszczoną lub zaginioną
. Przeprowadzona na podstawie zachowanych fotografii analiza porównawcza przedstawiona w artykule przeczy tym przypuszczeniom. Hełm z wystawy militariów, zakupiony do zbiorów malborskich w kwietniu 1989 roku okazuje się być jednym z jedenastu hełmów wykonanych właśnie do wystroju kaplicy w latach 1899-1903. Ponadto w trakcie przygotowywania niniejszego opracowania, autor natrafił na informacje świadczące o tym, że co najmniej jeden egzemplarz hełmu z wystroju kaplicy św. Anny znajduje się od 1945 roku w zbiorach Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie
. W roku 2000 Polski Dom Aukcyjny Sztuka wystawił do licytacji hełm wielki (opisany według ekspertyzy Z.Żygulskiego. jako oryginał włoski lub niemiecki), posiadający cechy identyczne z egzemplarzem eksponowanym w Warszawie. Skądinąd wiadomo, że egzemplarz warszawski jest kopią oryginalnego hełmu, znajdującego się obecnie w  Hessisches Landesmuseum w Darmstadt. Zatem pochodzenie hełmu wystawionego do licytacji jest co najmniej zagadkowe (szczegółowa analiza tego zagadnienia przeprowadzona zostanie w przygotowywanej przez autora publikacji). Kolejnym dowodem na to, że kolekcja hełmów z kaplicy św. Anny  przetrwała II wojnę światową (przynajmniej w części) jest fotografia, ukazująca jedną z pierwszych wystaw, urządzonych we wnętrzach zamku malborskiego po wojnie, zapewne przed powołaniem Muzeum Zamkowego w Malborku. Na fotografii widać ekspozycję kilku hełmów garnczkowych i wielkich, z pozostałościami labrowania, w których autor dopatruje się części kolekcji z kaplicy św. Anny. 
Co zatem stało się z tymi i pozostałymi hełmami? Czy istnieje możliwość odnalezienia choćby niektórych z nich? Czy zidentyfikowanie malborskiej kopii hełmu z Dargen zapoczątkuje proces poszukiwania utraconej kolekcji?

W roku 1945 niemieckie kopie hełmów z początku XX wieku nie przedstawiały dla muzealników zapewne zbyt wielkiej wartości
. Jednak dziś, upływa już niemal 120 lat od wykonania całej kolekcji, która w obliczu zakończonych w 2016 roku prac konserwatorskich w kaplicy św. Anny na Zamku Wysokim w Malborku nabiera zupełnie nowej wartości. 
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